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1
IMITACIIA AL CONSEQUENS
o . ANTECEDENS
(imitatio, lat. posnemanje) (DUX) (COMES)

DOPOLNILNI GLAS (ALT)

o
) E
BN
X.
e
T
™
o
A
K]
e

e

V.-l

e T

~e

L
L

v
v

2

. STEVILO GLASOV IMITACIJE| — skupno &evilo teme in odgovorov
IMITACIJA DVEH ALI VEC TEM

IMITACIJA Z DOPOLNILNIM GLASOM

STROGA IMITACIJA

PROSTA IMITACIJA

dvoglasna imitacija z dopolnilnim

glasom (= triglage)

. [CASOVNA ODDALJENOST] - razdalja med prvim tonom teme in prvim tonom
odgovora (sinonimi: metricnarazdalja, ritmicno-metricnar., vodoravnar., horizontalnar.,
linearnar., vodoravni zamik itn.). Izrazamo jo v taktih (npr. takt, dvatakta) ali ritmicnih
vrednostih (npr. dve cetrtinki, polovinka s piko itn.).

NARAVNA IMITACIJA

KANONSKA (sinonim: umetnai., stretnai. itn.)

IMITACIJA PER ARSIN ET THESIN
enotaktna oddaljenost, razdalja med
temo in odgovorom je polovinka s
piko ipd.

. INTERVALNA ODDALJENOST] - intervalnarazdaljamed prvim tonom temein prvim
tonom odgovora (sinonimi: prostorska oddaljenost, navpicnarazdalja, vertikalnar. itn.)

imitacija na spodnji oktavi

. SMER ODGOVORA! (gl¢j napre))

Gornji primer: istosmerna imitacija

. JABSOLUTNE RITMICNE SPREMEMBE]| (gl¢j naprej)
Gornji primer: ni absolutnih ritmicnih sprememb
. [TONALNI ALI REALNI ODGOVOR) (gl¢j naprej)

Gornji primer:| odgovor ni na zgornji kvinti ali
spodnji kvarti
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AD 4. SMER ODGOVORA

1. ISTOSMERNI ODGOVOR (ISTOSMERNA IMITACIJA)

TEMA ODGOVOR
A o | A I \ TONALNA
1 ¢ Gl ——— 11— =ty TRANSPOZICIJA
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2. PROTISMERNI ODGOVOR (INVERZNA IMITACIJA, ZRCALNAT, Z.1. PO
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TEMA ODGOVOR
3 { ) I T T n T 9 . t i—; ; T 1 TERCNA OS
Gt a— SH\, te— (STICNI TON)
¢ T ¢ = intervali po
kvaliteti niso enaki
: < ) ] T T —— lzaporedji
I T i ] —— intervalov je enako
- o kvantiteti in
O, ﬁvahtetiC o
) — | 1 OS INVERZIJE
5 < & T JE PRIKRITA
(LATENTNA)
9 = | ~ (NI STICNEGA
e 4 I Ig i s I TONA)
\!J)} I S —
v _
PAEETEARE
o ~
/)
g=== =
| S
a \ L] SEKSTNA OS
e e = i (STICNI TON)
SF T rrrrr
3. RETROGRADNI ODGOVOR (RAKOVA OBRNITEV TEME, Z. I. PO NAVPICNI
0SI)
p TEMA ODGOVOR
~ A E . =IE| 9 m 1 1 1 i=m Tema od konca proti
‘ i T T y AT ——— i i t {dl zacetku
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4. PROTISMERNI IN RETROGRADNI ODGOVOR

TEMA

ODGOVOR

Tema je »prezrcaljena« po
obeh oseh
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AD 5. ABSOLUTNE RITMICNE SPREMEMBE

ODGOVOR

8

ODGOVOR JE TEMA V
(RITMICND
AVGMENTACIJT —
DOLZINA TONOV JE
PODVOJENA

ODGOVOR JE TEMA V
(RITMICNI)
DIMINUCIJI —
DOLZINA TONOV JE
PREPOLOVLJENA

350 TEER
i

DVOJNA DIMINUCLJA
— DOLZINA TONOV JE
DVAKRAT
PREPOLOVLJENA

AD 6. TONALNI ALI REALNI ODGOVOR (odgovor je diatonicna transpozicija
teme na zgornjo kvinto ali spodnjo kvarto, to je na dominanto tonalitete ali

modusa!!!)

ODGOVOR
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REALNI ODGOVOR
(=REALNA
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§ TEMA V OBSEGU HEKSAKORDA A

L

TONALNI (MESAND)
ODGOVOR
(=MODIFICIRANA
REALNA
TRANSPOZICIJA)
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REALNI ODGOVOR
(=REALNA
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EMA PRESEGA HEKSAKORD, TON h JE

AKORDICNI (z=FUNKCIJSKI) TON

REALNI ODGOVOR
(=TONALNA
TRANSPOZICIJA,
MODALNA OBLIKA, KI
NI UPORABNA; TON h
je AKORDICNI TON)

=
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TONALNI ODGOVOR
(=MODIFICIRANA
REALNA/TONALNA
TRANSPOZICIJA)

REALNI ODGOVOR
(=REALNA
TRANSPOZICIJA)

TEMA PRESEGA HEKSAKORD, TON h JE
MELODICNI (=NEFUNKCIJSKI) TON

NAPACNI TONALNI
ODGOVOR -TON h JE
SPODNJA MENJALNA
NOTA
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PRAVILNI TONALNI
ODGOVOR -TON h
PRVEGA TAKTA JE
MELODICNI
(=ENEFTINKCLISKT)
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TON h DRUGEGA
TAKTA JE AKORDICNI
(=FUNKCIJSKI)

REALNI ODGOVOR
(=REALNA
TRANSPOZICIJA)

TONALNI ODGOVOR —
TEMA JE POPACENA
(DEFORMIRANA)

MOZNI ODGOVOR —
TEMA NASTOPI NA S
(=IZPELJANKA
TONALNEGA
ODGOVORA)

NALOGE:
1. Ugotovi osinverzije v primeru stroge inverzije nastr. 2 pod tocko 2, primer &t. 4.
2. Opredeli imitacijo (ali melodicni odnos med glasovi) v spodnjih primerih:
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Allegro (d-ss)
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KANON

(kanwn, gr. merilo, merilnavrv; pren. vzorec, predpis, pravilo)
Kanon je glasbena oblika, grajena z dosledno uporabo tehnike imitacije.
Glede na doslednost posnemanja sta mozni dve obliki:
1. |[STROGI KANON
a) odgovor (risposta) je povsem enak temi (proposta);
b) temanastopi vselg z zamikom, izjeme so:
1) rakov kanon,
2) proporcionani kanon,
3) zrcao;
C) odgovor je vselg strogo izpeljan iz teme (kontrapunkticno variiranje ali obdelava, npr.
odgovor jetemav inverziji, avgmentaciji etc.).
2. |PROSTI KANON!: kanon, ki ne ustreza gornjim kriterijem, je prosti kanon.

OSNOVNE VRSTE KANONA

J/ISTEVILO GLASOV| (dopolnilni glasovi — meSani kanon)
2/ISTEVILO TEM ALI MOTIVOV]
(dvojni kanon (canon duplex), trojni kanon (canon triplex), etc.)
JINTERVAL KANONICNIH VSTOPOV|
JIMITACIJSKA OBLIKA|
1) istosmerni kanon (canon in motu recto)
i) protismerni K. (canon in motu contrario)
1) retrogradni k. (canon cancrizans (cancricans))
V) protismerni in retrogradni k.
V) kanon v avgmentaciji (canon per augmentationem)
Vi) K. v diminuciji (canon per diminutionem)
vii)  kanon kombinirane oblike (canon polymorphus)
IMITACIJSKA DOSLEDNOST]
)] tonalni
i) realni (gibanje po kvintnem krogu — canon (circularis) per tonos)
6]ZAKLIUCEK KANONA
)] koncni kanon (canon finitus) (s kodo)
i) neskoncni kanon (canon infinitus) (canon perpetuus)
INOTACIJA KANONA
)] izpisani (odprti) kanon (canon apertus)
i) naznaceni (zaprti) kanon (canon clausus); izpis (notacija)—resol utio;
iii) neoznaceni kanon, kripticna notacija (canon aenigmaticus)
8] KOMPOZICIJSKA UPORABA KANONA
)] samostojna vokalna ali instrumentalna oblika,
i) sestavni del neke oblike, moteta, fuge etc.,
iii) motivicni kanon — kratki kanonski odseki, ki so lahko sestavni del poljubne
glasbene oblike.
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NALOGA: OPREDELI KANONA!
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IZDELAVA KANONA — DRUZABNI KANON

PREMI KANON
1. Kanon gradimo po odsekih (motivih, dvotaktjih, tritaktjih ..., temah etc.).

OBLIKUJEMO MELODICNI ZACETEK
ZACETEK PRENESEMO PO
GLASOVIH
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KANON a2: enkratni prenos,
KANON a3: dvakratni prenos,
KANON a4: frikratni prenos,

Druzabni kanon komponiramo na besedilo, zato melodicno linijo oblikujemo po besedilu.
Besedilo naj bo preprosto, npr.:
Hura, hura, pomlad jetu, hura, hura,
veselja cas prihaja.
2. Oblikujemo kontrapunkt(e) in ga ( jih) prenaSamo po glasovih!
3. Kanon lahko prepiSemo v zaprto obliko in dodamo kodo za skupni konec!
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Andrej Misson

‘Pomlad, kanon a4‘

4.

Marec, 2000

Veselo
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INVERZNI KANON

Oblikujemo ga podobno, le da uporabljamo melodicno inverzijo.
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, Nakar jo

B)

as, od polovice do konca (B-A).

dangjpre oblikujemo temo do polovice (A

d konca proti zacetku in prestavimo v drug gl
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1. Rakov kanon oblikujemo tako
Pri oblikovanju linije ne pozabimo na besedilo.

RAKOV KANON
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4. Nazadnje Se pregledamo, morebiti popravimo in dodamo besedilo!

‘Pomlad, rakov kanon aZ‘

Andrej Misson

Marec, 2000

Veselo
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KANON V AVGMENTACHJI

Kanon v avgmentaciji ali diminuciji oblikujemo prav tako, kot premi ai inverzni kanon.
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‘Pomlad, kanon v avgmentaciji ‘

Andrej Misson

Marec, 2000
Veselo f
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|zdelaj druzabni kanon (premi, a2, v unisonu)! Temana imavsa 8 taktov ali vec.
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IZDELAVA INSTRUMENTALNEGA KANONA
1. PREMISLI DAN MELODICNI ZACETEK (harmonizirgj, bodi pozoren na harmonski ritem
in zastopstvo akordov v dvoglasju, analizirg oblikovanost motiva zaradi nadaljnjega razvoja)

13
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2. MELODICNI ZACETEK (MOTIV, DVOTAKTJE, TRITAKTJE ...) PRIMERNO
TRANSPONIRAJV DRUG GLASIN SKICIRAJOPORNE TOCKE NADALJEVANJA

DANEGA MELODICNEGA IZHODISCA.
Pri kontrapunktu bodi pozoren predvsem na dvoje:

daje kontrapunkticno — harmonsko — nadaljevanje sozvocno ustrezno in primerno,
dajetudi melodicni razvoj muzikalen in glasbeno logicen.
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3. GRADNJO KANONA NADALJUJPO DVOTAKTNIH ETAPAH. PRED KONCE
PREKINI S STROGO IMITACIJO IN PROSTO KONCAJ!
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1. 1ZBERI MELODICNO IZHODISCE
2. OBLIKUJE INSTRUMENTALNI, KONCNI KANON (CANON FINITUS) V SKUPNI
DOLZINI 12-16 TAKTOV (4x2, 5x2, coda)

@@§5<>

N

D

15



A. MISSON: DELOVNI LISTI ZA KONTRAPUNKT — PEDAGOGI / Il. SEMESTER

SEKVENCE

Sekvenca je dosledno ponavljanje krajSega ali daljSega motiva ali fraze, vselg naneki drugi

stopnji dolocene tonalitete, ai pas prehodom v novo. Sekvenca moraimeti akordicni model iz
vsg) dveh razlicnih akordov.

ELEMENTA SEKVENCE:
MODEL in PONOVITEV

PONAVLJANJE:

- DOSLEDNO

- VARIIRANO

- MODIFICIRANO

(Bach: Inventio 1, sek. 1) SMER:
MELODICNI - PADAJOCA
MODEL M Pl W‘ - RASTOCA
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— e SEKVENCE SO:
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—  T7:7Tetc. KROMATICNE
— NEMODULIRAJOCE /
MODULIRAJOCE

NEKAJPOSEBNIH SEKVENC

P
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N
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MODELOM
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AKORDICNI NIZ - HARMONSKI
MODEL

NIMA DVEH RAZLICNIH AKORDOV,
SAMO MELODICNE SEKVENCE

(Bach: Inv.8, akor. niz)
(-
g pTAL PRl ool sep Per Por

% e e e e e e

(Bach: Inv. 12, sest. sek.)
Av Av - . Av
r
Il

%
LY
__Ip

N
i ]
Nk )
e
Wk ]

.l

IMITACIJSKE IN
SESTAVLJENE
SEKVENCE
POMNI SE:
1. \ELIPTICNA SEKVENCA|: V MODELU IN PONOVITVAH JE ELIPTICNA HARMONSKA
ZVEZA.
2. MODULIRAJOCA SEKVENCA| = TRANSPONIRAJOCA SEKVENCA|
3. |PROSTA SEKVENCA| VARIIRANJE JE TOLIKSNO, DA MODEL V PONOVITVAH NI VEC
RAZLOCNO PREPOZNAVEN.
4, ‘NEPOPOLNA SEKVENCA|: SEKVENCA NASTOPA PRAVILNO SAMO V NEKATERIH
GLASOVIH, NE PA V VSEH.
5. JAKORDICNI NIZ: AKORDICNA SEKVENCA (MODEL) IMA SAMO EN AKORD.
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VAJE:

Poisci in opredeli sekvence:

— elemente (model, ponovitve);

— melodicni in harmonski model;

— smer sekvence (rastoca, padajoca);
— posebnosti.

(J.S.Bach)
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(J.S.BACH)
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DVOJNI KONTRAPUNKT

(MEDSEBOJNA ZAMENJAVA DVEH ALI VEC MELODICNIH LINIJ)
VRSTE DVOINIH KONTRAPUNKTOV PO INTERVALU (PRIMERI 1Z Marpurg,
Abhandlung von der Fuge)

1. DVOINI KONTRAPUNKT V OKTAVI (OKTAVNI DVOINI KONTRAPUNKT)

o) X 0 |
GCL 1 1 1Jed 1@ o o1 . |
R S s SEsr === —
)
¢ o F J (& %4 s ’I—.Il;él\_/slt 4 o
ﬁﬁ?—| ® F||I’c/——\i=|=}a/—\llil\a F? Z © O
i R e - =
1 2 3 4 5 6 7 8 Q}'EV.TABELA |
8|76 54|13 |2]1
2. DVOINI KONTRAPUNKT V NONI ALI SEKUNDI
0 u L | [ L X
s e ESmiE==sce
PY) [ ] [T
h“ 1 Il n I
3\% ¢ — o o e =
Q) O /G bt .‘..' \_’/i‘. e~ B O
SIS e e e
1[2[3]4]5]6]7][8]9 <STEV,TABELA |
91876514321
3. DVOINI KONTRAPUNKT V DECIMI ALI TERCI
) | | ) |
(o T e e P erPr e s o
S = SSES &
91 I | I |
CRESSEEEESS . = e ses
2%, - o o ijU
SEESSE s el is= ==
T | 1 I [
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 Q}'EV.TABELA
109 |8 |7 |6 |54 (3|2 |1
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3]/4|5[|6|7]8]9]10|11
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4. DVOINI KONTRAPUNKT V UNDECIMI ALI KVARTI
5. DVOINI KONTRAPUNKT V DUODECIMI ALI KVINTI
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NALOGE
1. UGOTOVI VRSTO DVOIJNEGA KONTRAPUNKTA:
1
[1S. Bach, Die Kunst der Fuge, Canone L.)|
Var. IX

| | | I
I - |

AR uaaad =<2 d inang NANAL] da] [ aiied [ddcad ] idRds

- he ;
f 2 i —
t

S . o -
Y — ! ;i t f 2 ——
it t f f f f z 5 ! —
by f | f

i t f

Var. X
a1 T g -I»]]jl].|i|\|\ JaJlJ | T M T er—r— ——
e 4 bo—rn a5 w1 g T T
R A - i B | R | - P R e e e e
i - bis g PR ke = ST E T T ==

R e ( i |

i \ | f r P T ‘ | T r
el bho- " . Il

S i I & - o f
y—r j | f = e ;i I
5 i f =
— f

2. 1ZBERI CANTUS FIRMUS PREJSNJH NALOG IN IZDELAJKONTRAPUNKT V

OKTAVNEM DVOINEM KONTRAPUNKTU.
3. H GLASOVOMA ZGORNJE NALOGE DODAJDVA GLASOVA V TERCAH ALI

SEKSTAH.
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FUGA
(fuga, lat. fuga=beg; fr., ang. fugue, it. fuga, nem. Fuge)

NEKAJ DEFINICIJ
1. Fuga je monotematska polifona skladba z dolocenim gradbenim redom (L. m. 3erjanc,
Kontrapunkt in fuga, DZS, Ljubljana, 1952, str. 99).
2. Fuga je kontrapunkticna kompozcija za dva ali vec glasov, grajena natemi, ki jev

zacetku vpeljana imitacijsko in se v nadaljevanju kompozicije Se veckrat pojavi (collins
Encyclopedia of Music, London 1978).

3. Fuga je najpomembnejSa in najbolj dovrSena oblika barocnega instrumentalnega in

vokal no-instrumental nega polifonega stila (v. pericic, instrumentaini in vokalno-instrumentalni kotrapunkt,
Beograd, 1987)

FUGA KOT POLIFONSKI POSTOPEK (PROCEDURA)

Fugaje polifoni postopek (pocedura), po katerem je nagjprej izpostavljena (ex-positio, lat. iz-
postavitev; razlaganje, razvijanje; lat. positio=polozaj, lega) temav znacilnem odnosu T — D, tema se
izmenoma pojavlja kot dux (T) in comes (D), v nadaljevanju patemo obdelujemo (razvijamo) s
kontrapunkticnimi ali harmonskimi sredstvi.

TEKSTURA FUGE

Tekstura (mnoZica odnosov med glasovi v vecglasni skladbi) fuge je v sploSnem polifona.
Tipicne oblike teksture so:

kvartno-kvintnaimitacijav zacetku fuge, naravnaali stretna,

razlicne oblike imitacij v nadaljevanju,

glasovi so lahko v dvojnem (trojnem ...) kontrapunktu,

transpozicijateme z razlicnimi kontrapunkti,

pedalni ton v polifoniji,

netematski deli (deli brez teme, npr. medigre (divertimenti, epizode), odseki polifone
progresije, kadence, odseki proste polifonije, pasaze etc.) in tematski deli (deli stemo ali
temami),

» uvaganje novih, stranskih motivov,

» manjSanje Stevilaglasov (kvantitativna redukcija teksturne gostote),

> idr.

YVVYVYYY

GLASBENA OBLIKA

V sako glasbeno delo je omeeno po trajanju (glasbeni cas) in kolicini uporabljenih tonov
(glasbeni prostor). Odnosi med toni so utrjeni in urgjeni. Zato je tudi fuga glasbena oblika.
Vendar paje abstraktno obliko fuge tezko tocneje opredeliti. Dolocimo lahko le nekaj stalnih
oblikovnih elementov fuge:

1. zacetno vpeljevanje teme v vecglase— ekspozicijafuge;

2. makro-tonalni nacrt [T| (ekspozicija) —Ei(izpeljava) — [T (sklep), zacetek fuge je v osnovni
tonaliteti, v izpeljavi nastopijo druga obmocjaizven osnovnega, zakljucek fuge paje
ponovno v osnovni tonaliteti (tonalna repriza);

3. oblikovne dele fuge lahko povezemo v vecjo dvodelno obliko (nastop ene glavne
kadence) ali tridelno glasbeno obliko (nastop dveh glavnih kadenc).

Pojem »Solska fuga« ngjbolj idealno predstavlja abstraktno tridelno obliko fuge.
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FUGA CANONICA - KANON

J

Vs

N\ .| NEPRAVILNA FUGA / FUGA IRREGULARIS - FUGATO etc. ]

.

[ FUGA PERIODICA - FUGA

J

PRAVILNA FUGA / FUGA REGULARIS ]
4 N\ 'éd
STROGA FUGA / FUGA OBBLIGATA PROSTA FUGA / FUGA LIBERA ]
. J \
VSESKOZI GRAJENA IZ GRAJENA 1Z TEMATSKIH
TEMATSKIH ODSEKOV ODSEKOV IN MEDIGER

v v
» FUGA RECTA - ODGOVOR V ISTI SMERI

A 4

FUGA CONTRARIA - ODGOVOR V INVERZIJI

A 4

FUGA RETROGRADA (CANCRIZANS) — RETROGRADNI ODGOVOR

» FUGA PER AUGMENTATIONEM — ODGOVOR V AVGMENTACUI

» FUGA PER DIMINUTIONEM - ODGOVOR V DIMINUCHJI

A 4

FUGA PER ARSIN ET THESIN - ODGOVOR V »PROTI RITMU«

FUGA PER IMITATIONEM INTERRUPTAM — MED TONE ODGOVORA SO
VGRA.IFNF PAV7F

A 4

»|  FUGA MIXTA - FUGA JE GRAJENA 1Z KOMBINACIJE GORNJIH NACINOV

» FUGA COMPOSITA (RECTA) - TEMA JE GRAJENA IZ POSTOPNEGA
GIBANJA

A 4

FUGA INCOMPOSITA - TEMA IMA INTERVALNE SKOKE

FUGA AUTHENTICA — TEMA RASTOCE LINIJE

A 4

v FUGA PLAGALIS — TEMA PADAJOCE LINIJE

A 4

ETC.
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ESTER |

TONALNI ODGOVOR (SUBJEKT)/ D -

TEMA (SUBJEKT)/ T - 1. OSNOVNI ODNOS D-C-D-C ..

[comEs|

2. NETIPICNI ODNOS npr. D-C-C-D

ETC.

CASOVNA RAZDALJA MED \
DUXOM IN COMESOM:

NORMALNA BREZ ZAMIKA
NORMALNA S KRATKIM
PREHODOM (MOSTICEK)
KANONSKA (STRETNA,
IMITACIJSKA FUGA, FUGA
CANONICA)

Z DALJSIM ZAMIKOM -
MEDIGRA

AV
/" TEMA SE KONCA NA PRI P S e . =
1.PRIM 1 i) QQ’@ (KONTRASUBJEKT)
Av
2. TERCI = 3 : 1. STALNI
3. KVINTI (Z ALI BREZ = = — = _ = 2. SPREMENLJIVI
MODULACLE) S POMNII
ANETRICNO 5 KONTRASUBJEKT:
5. TEMA IMA CODETT st 1 KONTRAPUNKT
0 : i = oD Nl I ——
Lo e e et i e S | 25T
O—— S kel 17 es e e B e ” KONTRAPUNKT
\_ Yl ETT S W %’-FEU\* () % 3. DRUGA TEMA PRI
: - I L S— — 5 DVOUNI FUGI
& 1 H { l. ! % 7 w /
MEDIGRA (FUICA e - R~
3 3
LIBERA) — MODEL Q BN 4 ) I Pl 4y 244 h < '
SEKVENCE IMA S :.—.——M P SR . ﬁ [KADENCA]
TEMATSKO 7 & == ’ —_— 1 : | | 1.VSAKA KADENCA
GRADIVO _ . oigo®ofigel | NEPOMENITUDI
Y —ertator tatl tiat o uittar wﬁ& KONCA ODSEKA
e o e R~ T D 2. VSAK ODSEK SE
Tt i . 1 . KONCA S KADENCO
) LT | PP n i N e | AVIENTIONO (V)
&~ ? o—ts e e abe® | POLKADENCO (2-V)
' T — 1 , B=== ] | VARLIVO (V-VI)
T e lneter], BEER| 5 T || i
DR LT Lige s H — e —
NASTOP TEME E L34 J i !
(MODALNI DUX NA d) @ | . :
IN AVTENTICNA S~ J ) - D
KADENCA NA G i o g0 o — T, '
(DOMIN. o e = - = ===
TONALITETA) 3 1 M M y: 3 e
C= = = = = -
—

AVTENTICNA KADENCA NA d-mol / TEMA (OBLIKA COMESA) v d-molu

1. REEKSPOZICIJA]
a) ponovljena ekspozicija, glasovi vstopajo enako, kot v ekspoziciji
b) ponovljen je samo posamicen glas (reekspozicija posameznega subjekta,
duxa ali comesa)
2. KONTRAEKSPOZICIJA]
a) ponovljena ekspozicija, glasovi vstopajo drugace, kot v prvi ekspoziciji
b) subjekt nove ekspozicije je variiran

3.[DVOJNA (TROJNA ...) EKSPOZICIJA
a) sukcesivna: vsaka tema dvojne (trojne ...) fuge je vpeljana loceno
b) simultana: temi (teme) sta vpeljani hkrati

4. [TIPICNE POSEBNOSTI{

a) vdvoglasni fugi: reekspozicija oz. kontraekspozicija

b) v troglasni fugi: reekspozicija teme (posnemanje Stiriglasne ekspozicije)
5.[PERMUTACIJSKA FUGA (dvojna-, trojna- ali vectematska fuga z odseki tematskih pe

osnovni tonaliteti).

6. IMITACIJSKA FUGA (kanonsko razmerje dux/comes je ves cas prisotno v fugi, navadno v

bodisi

rmutacij)
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IANALIZIRAJEK SPOZICIJE FUG

(DOLOCI VSTOPE TEM (DUX-COMES), POISCI GLAVNO KADENCO, K| LOCI
EKSPOZICIJO OD NADALJEVANJA, OPREDELI POSEBNOSTI, CE SO)

Tranquillo ¢ sempre legato.

(F. Mendelssohn - Bartholdy)
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GLAVA TEME

(PRVA 2
TONAALI
PRVI MOTIV)

STILISTICNA DELITEV TEM V (BACHOVIH) FUGAH

VOKALNOST, ZMERNA HITROST, »STILE ANTICOx,
AMOTIVICNOST (TEMA JE OBLIKOVNA CELOTA),
APERIODICNOST ETC.

1. MOTETNA TEMA (FUGA)
(npr. WTKI1/1,8)

D)} I I V
ZADNJI TON

w = = - t Al o —
ﬁr‘iﬁ% o e T v - '
— T T |

2. RICERKARNA TEMA (FUGA)
(npr. WTKI1/4,22)

NACILNOSTI

»RICERKARNOST« (KROMATIKA , SKOKI, ETC.)
KRATKOST TEM, »STILE ANTICO«, AMOTIVICNOST
(TEMA JE OBLIKOVNA CELOTA), APERIODICNOST ETC.

X 3 1
A\YV VT J‘TI (7 ;{ } 1 1 - 1 t;}
[— - l < T N

7 CREE R -

ZNACILNOSTI:

PREDNOST MOLA, KROMATIZMI,
INTERVALI »DURIUSCULI«, RITMI »ALLA
FRANCESE«, KONTRASTI, MOTIVI,
POGOSTA IREGULARNA FRAZA,
APERODICNOST)

3. PATETICNA TEMA (FUGA)
(npr. WTK/12,24)

Largo
4

4 ~ N

L L n
77— = 0§
* n T
r s} T
¥
\
0
( ]

NACILNOSTI
STILIZACIJA PLESOV, UPORABA ZNACILNIH RITMICNIH
FIGUR, RITMICNA IN MOTIVICNA JEDRA,
PONAVLJANJE, PERIODICNOST ETC.)

4. PLESNA (SUITNA) TEMA (FUGA)
(npr. WTKI/2, 11, 13, 15, 21, ETC.)
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5. TOKATNA TEMA (FUGA)

(npr. WTKI

NACILNOSTI;
RITMICNA UNIFORMNOST, »TOKATNA VIRTUOZNOST,
PROGRESIVNOST GRADNJE, MOTIVICNA GRADNJA,

/10) RELATIVNA DOLGOST ETC.
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6. KONCERTANTNA TEMA (FUGA)
(npr. WTKI1/3, WTKII/5)

NACILNOSTI;

PODOBNOSTI S TOKATNO TEMO, »VIOLINSKE«
ZNACILNOSTI« (PONAVLJANJE, INTERVALNI SKOKI,
RAZLOZENI AKORDI V SIROKI LEGI, DEKORACIJA ..
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IZDELAJ DVOGLASNI, KONCNI INSTRUMENTALNI KANON!

Allegro (o = ca. 96) (po temi Héndlove Fuge v F-duru)
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